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PREFACE. ' '

Les nombreuses observations que nous avons faites sur le mode actuel d'enseignement du Piano,
et sur le gunrr: d’execution qui en resulte, nous ont demontre que ce mode était vicieux. Nous
avons pense q.u'.il n'était pas impossible d'ouvrir a 1’art une nouvelle route, et de le ramener
a des principes plus vrais. Si la voix ou si les instrumens a archet suivaient la meéthode
qui dirige ordinairement I'execution des chants sur le piano, il est incontestable que 1'effet
en serait tres choquant: 1'art de bien chanter est le méme a quelque - instrument qu'on Vapplique;
il ne doit pas faire de concessions et de sacrifices au mecanisme  -particulier de son .interpréte;
c’est donc cet interpréte qui doit plier son mécanisme aux volontes de 1’art. Mais comment
y parvenir sur un instrument dont les moyens sont si bornes? @omment imiter ces sons
harmonieux qui furent le principe et le but de la musique , comment rendre ces accents, ces nuances
innombrables si necessaires a l'expression sur un clavier qui ne peut soutenir les sons, et qui a
tout dit.quand la note a resonne? ici 1’'illusion doit venir au secours de la réalite. Comme. le
Piano ne peut imiter le bel art du chant dans ce quil a de plus parfait, c’est -a-dire dans
la faculte de prulnnger les sons, il faut s’emparer d’une n:lnv:s“I imperfections qui lui sont propres,
ce qui sera déja .une premiére imitation: de telle sorte, que cette imperfection méme, adaptee
au Piano, fasse prendre le change a l'oreille, et que secondee d'ailleurs p::zu'I quelques moyens
auxiliaires, elle concoure de fait a produire 1'illusion du chant dans ce qu'il a de plus
expressif : il est necessaire d’entrer dans quelques details pour nous faire comprendre.

La seule imperfection qui existe reellement dans 1’art du chant, est la necessite de couper
les phrases par la respiration: elle est un des plus grands ecueils des chanteurs mediocres;
mais dans la bonne ecole d’1talie, elle est soumise a4 une methode si prtfcise, que presque
tons les chanteurs quelles que soient la puissance et 1’elasticité de leurs poumons, respirent
aux mcmes intervalles dans la phrase musicale. La respiration prend un tems plus ou
moins long dans chaque mesure, cependant [I'orchestre exact. dans sa marche suit
rigoureusement la mesure; mais le chanteur developpe librement le cours de la phrase,
et ce n'est qu'a la fin, qu'il doit se retrourer en mesure avec I'orchestre. ;

En appliquant ce proced¢ au Piano, on trouvera que la main droite qui joue la
partie du chant, peut-étre comparee au chanteur et la . main gauche a I'orchestre qui
accompagne . Si l'éleve a quelques notions de la  maniere dont on doit chanter , il peut
&re a2 lui méme son modele pour ses premiers essais: il tidchera d’imiter avec la main
‘droite  pendant quelques mesures les accents qu’il tirera de son gosier, en méme tems
qu'il fera un accompagnement d'accords plaqués avec la main gauche; mais pour que
cette imitation soit fidele, il est necessaire de changer le doigte convenu pour chaque
trait, de maniere que la main se deplace entierement apres chaque note sur’ laquelle
un chanteur eut . pris sa respiration. Ce seul travail, assez difficile, produira. d'abord
une imitation tres sensible: pour la completter, il faudra simuler et s’emparer encore

de I’imperfection resultant des intervalles de tems perdu dans chaque mesure ou le
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chanteur est oblige de respirer. La main, avant de se placer dans sa nouvelle position. laissera
ccouler le méme espace de tems, et pour cette nouvelle epreuve,la voix de l'¢leve sera encore
son modele: alors llimitation deviendra beaucoup plus frappante.

Ce n'est pas tout: quoique le Piano ne puisse rendre tous les accents de la voix, il en est
cependant un grand nombre qu'un artiste habile peut parvenir a imiter. Tantot il_ presse fortement
la note apres qu'elle a été touchee afin d’en prolonger la vibration, ne la frappant que dans
des cas tres rares. Tantdt il lie entre elles des notes seulement effleurées, comme font les
grands chanteurs dans des traits JETT]!‘:S. D'autres fois les notes sont pesummént appuyees, et
lices le plus possible. Ailleurs la touche est vivement: attaquée, et le son pour ainsi dire,
saccade. A'ces moyens se joignent les FORTE, les PIANO, les CRESCENDO, les MEZZA VOCE &c.
et enfin toute la variéte qu'on peut mettre dans les effets par des notes alternativement
couléces ou detachees. Telles sont les ressources mecaniques qu'offre le Piano pour remplacer
l.u51 accents et les nuances de la voix; il en est d’autres qui. tiennent au goit, a la
scnsibilite, et a une connaissance approfondie des defauts inherents a 1"instrument gqu’on
veut faire parler.

Le Piano est verbeux de sa nature. Son mecanisme qui rend I|’execution presque facile,
en amene souvent 1’abus; le prix qu'on attache ern general a ce quelle offre de plus
brillu;ﬂ.. peut e’garer I"artiste. 11 ne faut pas faire pour un seul instrument un art .
part, un art en dehors de I'art, qui enfreindrait capricieusement les loix _du. bon gout
consacrees par les grands artistes, qui serait impuissant a rendre les é€motions de 1’ dme,
et blesserait ainsi ce qu'on peut appeller le bon sens en musique; car le bon sens consiste
a ne pas confondre les expressions, les genres et les styles divers.

il nous reste a parler des appogiatures ou- ornemens qu’on introduit dans un chant
pour en augmenter 1’effet, et surtout pour remplir dans des morceaux tres lents la
lacune produite par la brievete du son de IDinstrument. Ces appogiatures doivent toujours
participer du caractere de la musique a laquelle on les joint; mnous en avons developpe
les principes dans le preambule de la I77° suite du premier volume de cet ouvrige .
Elles doivept étre subordonnées a 1’emploi de tous les moyens que nous venons d'incic.or:
ils sont assez nombreux et assez varies pour que l'eleve en les re’capitulant; n"accuse
de sterilite ni son instrument ni son art, et pour que la vue de 1’abondance de ses richesses,
lui donne l'ardeur de travail avec laquelle il les fera valoir. Sans doute une aussi grande
complication, de recherches, d’observations, et de details pour pruciuire des effets larges
et naturels pourra paraitre une tiche impossible a leleve deja pa-rtenu a un certain
degre de. talent. Nous ne dissimulons pas que l’illusion neécessaire pour obtenir du
Piano__l'effet des sons prolonges ne soit une conquéte a laquelle doivent renoncer les
artistes dont les etudes elementaires et le jeu mecanique seraient en nppnﬁtmn trop
forte avec les maoyens indiques pour arriver a ‘ce but; car il faut pour qu'il y ait
unite dans le jleu.; que les mémes pripcipes qui conduisent 2 porter cette illusion dans

les morceaux d'expression, dirigent aussi l'execution de la musique brillante ; ainsi done,
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I'¢leve qui  commencerait par les ¢lements contenus dans le premier volume de cet ousrag:,
Yy trouverait ‘l'avantage de debuter dans la carriere, et de la parcourir -tout entiere, dapres
des principes en harmonie avec les resultats qu’on a tdché d’obtenir. Il sentira méme hientdt,
comme plusieurs executants l'ont eprouve, que 1’habitude de. style et d’expression puisee
dans cette methode se portera non seulement sur la musique touchante et pathetique, mais
encore dans toute partie de la musique vive et brillante qui offrira quelques chants 2
rendre ou quelques sentimens a exprimer. Nous sommes fondes a croire qu’apres une étude
suivie de nos principes, il lui sera aussi difficile de s’en ecarter, qu'il le serait a an éleve d'une
_autre ecole d'y atteindre. Ajoutez a ces bases un phras€ distinct et accentué, qui soit toujours
fnuble.éi-}gunt et large, un respect habituel pour la mesure qui fasse eéviter 1'alternative de
trop brillanter I'instrument dans la musique vive, et de Il'appesantir dans les morceaux lents,
et vous aurez rendu le Piano a sa veritable destination, car son but, comme celui du chant
proprement dit, est d'exprimer les diverses emotions de 1’ame. |

L' habitude prise de soutenir les sons pour l'imitation du chant, precure encore un
avantage bien remarquable; elle augmente le volume du son, en méme temse qu'elle en
ameliore la qualite. Un ¢leve bien organis€ s’accoutumera de lui méme a soutenir a la
fois apres qu'elles auront ét€ touchees, méme dans les traits rapides, toutes les notes qui
forment ensemble une harmonie réguliére. De la reunion de toutes ces vibrations resulte
une richesse de son qui fait plus que gquadrupler les moyens naturels du Piand: nous
nous sommes plus €tendus sur ce sujet dans 1'article DOIGTE de 1'avertissement qui suit.

Le jeune pianiste qui voudra perfectionner 1'art du chant, devra se choisir un modele
parmi les grands chanteurs de I’école d’italie, le suivre pas a pas, reflechir sur ses moyens
pour juger les cas ou ils peuvent s’appliquer exactement au mecanisme du Piano, et ceux
ou pour produire des effets semblables, il faut employer des moyens contraires. Les grands
artistes dans les arts du dessin savent tous quels heureux resultats I'on peut - obtenir de
ces déceptions calculées qui alterent les proportions et les formes. des objets, dans la
vue de les faire paraitre ce qu'ils doivent étre. Pourquoi dans le bel art de la musique
renoncer aux illusions dont le génie a su agrandir les autres arts? Pourquoi se
borner a faire dire pauvrement au Piano le peu que son mecanisme semble lui permettre
de dire, sans chercher a 1’initier dans les secrets de l'art par des illusions qui lui
soient propres, et a etendre pour lui le domaine de I'expression et des effets dramatiques ?

Nous prevoyons que ces principes pourront &tre taxes de singularite, peut-étre mlme
I'application en sera-t-elle regardee comme impossible par des eleves qui- ne seront
pas en etat de les sentir et d’en tirer partit ceux - la devront rester dins  la
route. “ordinaire. Notre but en publiant cet ouvrage, est de procurér .a quelques jci nes
artistes qui n’ont- pas les moyens d’obtenir de bonnes lecons, une existance honerable,

en les aidant a sortir de la route si facile et si defectucuse de ce qu'on nomme

aujourd ' hui talent d’execution.
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Quant a celui qui par etat ou par gout veut faire une etude approfondie du Piano ,
«*1l sent en lul e germe du talent, qu'il dse entrer dans la voie que nous 1w tracons et
¥V marcher avec courage; il ne sera pas longtems sans eprouver combien elle est fertile
en développemens d'un beau style, d'une elégance approprice a tous les genres,et d'unegrande
et noble express'iun. Son succes est prouvé par I’experience: nous pouvons assurer avoir
entendu  phraser et chanter avec tout l'art qui distingue les habiles chanteurs Italiens.

Tout ce que nous avons a faire observer sur le mécaﬁisme de 1'instrument est contenu
dans les observations qui précedent chaque suite €leémentaire du premier volume , et chaque
etude des deux volumes suivants. - 1

Il resterait heaucoup de choses a dire sur la musique instrumentale en general , et sur
les riches innovations que deux hommes de génie. HAYDN et MOZART y ont introduites,
mais dont leurs imitateurs ont abusé. Privés de ce feu créateur qui donne de la vie
a tout, ils ont produit une musique sans varieéte, sans expression et sans effets. C'est
hien plutét avec  des masses qu’avec des details qu’on obtient la diversite.  Souvent
de 1’exces de la variete nait _la monotonie, car 1'abus des grands moyens harmoniques
placés sans choix, produit 1'uniformité; des effets toujours semblables fatiguent 1 oreille,
tourmentent . 1'dme , et luissent I'esprit dans une incertitude  pcmble, faute de masses
distinctes aux quélles il puisse s’attacher. C’est ce que fait eprouver la diversite sans
gnﬁt que 1’on remarque dans les ornemens guthiques; - il en est de méme en musique.
Les grands artistes en tous genres savent bien que les moyen: de plaire, de frapper,
d’eémouvoir n’est souvent que 1’art de bien choisir les sacrifices a faire a 1 effet
dramatique -

L'éleve pour ne pas giter son golit se gardera donc d’'etudier indistinctement toute
espece de musique : celle d’HANDEL est la plus propre a perfectionner et a former
I’oreille aux combinaisons de la science musicale; celle de CLEMENTI, de CRAMER, de
DUSSEK offre aussi ces avantages et fournit au gout d’excellens modeles.

Nous pensons qu’un eleve guide par ce cours et dirige, a deéfant de maitres,
par des parents qui ne soient pas tout a fait étrangers 2 la ‘musique , peut avoir
acquis a dix huit ans toute 1’'exécution mecanique a  laquelle il doit atteindre; mais
ce bel aplomb qui n’exclut pas 1’abandon du sentiment et de la grace, la chaleur
sans emportement, l'énergie sans durete , la vitesse sans precipitation, mais la noblesse
du stvle, l'elegance sans maniere , 1”art de bien phraser, un tour de chant toujours
pur , un bon goit d’ornemens et surtout la profondeur et la justesse de V'expression;
voila les ‘qualitﬁﬁ qu'on ne saurait avoir dans 1’adolescence. Plusieurs sont le fruit
de lexperience et de la réflexion; il en est que la nature dispense, mais elle est rarement
asscz liberale, pour que de la reunion de ses dons naisse un talent original et

w* 5 i - Ll w
crcateur, qui sache s’ouvrir une nouvelle carriere et reculer les hornes de 1 art.



| AVERTISSEMENT -

Dupres le plan adopte et suivi pour cette mcthode, toute personne initiee dans la connaissan~c de la
musique puurra,quoiqu'étrangbre au Piano, enseigner cet instrument et meme donner dutalent a  tout
eleve, dont 'organisation et_l’aptitude—: musicale favoriseront les progres.

En annongant un cours complet d’études pour le Piano depuis les premiers elements jusqu’aus
plus grandes difficultés; on ne s’attendra pas sans doute a ce que l'ouvrage renferme I'universalite’
de celles que !’instrument peut offrir, car les combinaisons en seraient infinies: nous avons voulu
sculement présenter a léleve les difficultes MERES, c’est-a-dire, celles d'ou dérivent toutes
les autres, et *qﬁi une fois surmontées mettront 1’éléve en ctat  de les surmonter toutes;
nous avons meme muUiplié les exercices pour ces difficultes fondamentales, afin de les faire
travailler dans leurs developpemens divers, mais sans chercher a creer des difficultes nouvelles.
Sur un instrument aussi fécond que le Piano, aussi favorable au mecanisme, il sera plus
facile d’innover et d’inventer des traits bizarres que de simplifier et d’ennoblir 1’exécution .

Cet ouvrage est divise en trois p‘ﬂlrtil.‘.'ﬂ:

La Premiere intitulée clémentaire se compose des exercices par lesquels tout ¢éleve doit
nccessairement commencer.- Ils sont divises en dix sept- Suites, dont chacune embrasse une ou
plusieurs des difficultes fondamentales . Chacune de ces suites est un acheminement indispensable
a V'etude approfondie et enchainde de ces mémes difficultés qui se graduent et s’étendent dans
les deux parties suivantes; car l'on a pu remarquer souvent quiun trait difficile donne a
I"‘tude et travaille par echantillon, echappe enticrement a 1’éléve s’il se présente dans un

aultre ton, ou enclave difféeremment. C’est pourquoi chacune des difficultés fondamentales

?
traitces d'abord en abregé dans les exercices elementaires, est ensuite deéveloppée sous toutes
ses faces dans une ctude dont elle devient le sujet principal, et a la quelle les exercices
preliminaires  servent de preparation. f ‘

Le Scconde parties nommée intermédiaire est composée <d'eétudes faciles a la portee des
commengants ‘et croissant progressivement de difficulte.

lLa Troisieme partie toujours progressive, arrive aux plus grandes difficultes de V'art, et
conticnt outre quarante Etudes, des Fugues et autres morceaux dans un genre classique .

Chaque Suite du premier volume, chaque Etude des deux autres est precedée dune instruction
destinde a mettre 1'éleve en garde contre les habitudes vicieuses que chaque trait différent peut
lui faire contacter. Ces instructions d’abord puremlent mecaniques, entrent dans la partic morale
de l'art, et la font rressurtir a mesure que la musique croissant en interét et en difficulte, suppose
dans l'élﬁ:\'f; de nouveau progres )

Qucl que facile que soit le morceau qu'Em offre a son travail, on s’est attach¢, pour lui former
le gout, a ce que ce morceau facile fut reellement de la musique, et ne ressemblat point a ces
essais informes avec lesquels on croit souvent pouvoir commercer les enfans.Cest dans la méme intention
quon a tache de présenter - des exemples de tous les genres connus de musique instrumentale
ancienne et moderne, afin qu'en terminant ce cours, l'eleve qui Vaurait suivi ne fut etranger

ol rmen. -
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DU CHOIX D UN INSTRUMENT.

Le' choiy d'un  instrument pouvant influer sur les prugri:s des cleves doit étre 1’objet d'un

soin particulier. 1 faut proscrire les Pianos uses dont les touches produisent un espece de claquement,
- * ¥
ou ccux dont le clavier trop facile fait resonner la note deés que le doigt I’a effleuree, ou enfin
ceux dont les touches enfoncent si peu, qu’elles ne comportent pas plusieurs degres de pression,
’ : : ' " 4 [ 1 ’
dont le son sec n'accusant point Vinegalite du toucher peut faire contracter ce defaut a un degre
* & - - E [ . i . & .
ou 1l deviendrait irremediable, et en méme tems favoriser dans les dﬂlglﬁ la molesse d'articulation.
Un Piano bon pour rendre les grands effets de la musique est aussi le meilleur pour le travail;
“ f " . " K . #
Cest celun a qui onspeut begucoup demander pour beaucoup obtenir. Ses touches fermes sans
A : ’ ’ . '
¢tre  dures, enfoncent d'autant plus quon les attaque davantage, et par consequent donnent
- . \

- F N F & r . r L .

toujours la preuve de l'egalite ou de linegalite du toucher; c’est sur cette seule espece de Piano

que les grand:: artistes se trouvent a I’aise.

b

POSITION DU CORPS.

La Position la plus commode aux habitudes -du corps chez une personne bien faite est
toujours la meilleure . On doit s’asscoir au milieu du clavier pour le parcourir sans pcine
des deux mains, ct ne se placer ni trop pres ni trop loin du Piano, mais a la distance
nccessaire pour que  le  bras puisse passer facilement devant le corps dans les traits de
mains croisces. 11 ne faut pas que les coudes soient plus eleves que la main posc¢e sur le
clavier. Llancienne méthode qui prescrit® le contraire est vicieuse; d’abord elle fait elever le
poignet et tomber les doigts perpendiculairement comme des marteaux sur les touches, ce qui
6te a la main P"aplomb qui ne resulte que de 'appui du pouce et du cinquieme doigt; ensuite,
elle empéche de diriger. la main a volonté; enfin, ellc communique une durete et un sautille- .
menl  incvitables.

Les mains posées sur le clavier doivent donc étre un peu pius clevées ‘que les coudes .
Ceux-ci ne seront pas serres contre le corps, mais libres do favoriser I'extension ou le
rapprochement des bras, lesquels doivent ne faire aucun autre mouvement, excepte lors
que les  parties se croisent soit a droite soit a gauche , ou lorsqu’on doit prendre unc
nouveile position sur le clavier.

La hauteur du :ait:-gc doit étre calculée de manicre que les mains  étant posées sur los
touches, les deux  parties du bras  forment un angle a peu pres droit, le coude ctant
a quclques pouces en avant de la ligne perpendiculaire qu'on tirerait de Pepaule.ll sera
bon dc¢ soutenmir les pieds des enfans pour que le corps ne perde pas son aplomb.

C'est 1ct le. cas de sionaler cette caricature devenue trop commune qui  fait manitester
I’expression  par des balancemens affecteés et des mouvemens ridicules. Une observolion altentive
nous a prouv¢ que lorsque le séntiment est concentrd dans l'ame qui Veprouve, l'evpression
en devient d'autant plus profonde et pathetique qu’on lui interdit toute manifestation extericure

autre¢ que celle du BIEN JOUER.
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POSITION DE LA MAIN. W

- > . = . . 4 .
En examinant le dessin que nous donnons ici fait par un grand maitre d apres des mains
bien posees sur le clavier, on observera que le pouce doit étre en entier ctendu sous | 1ndex,

. - ¥ 5
et gque non sculement aucune de ses phala mag me. doit wrod e Aemolasaillart, mas qu’au
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rcle,
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qu'clle a resonne pour en prolonger la vibration, soit en s’etendant moclledsement sur une
" . a ] F - . - i
succession de notes sans  les ,quitter; ce procede est un des secrets de la grande exccution,

ct il est vrai de dirt’ que le Piano joud ainsi, change absolument de qualite et

A" effets . ¢
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POSITION DE LA MAIN. o
E.n  examinant le dessin que nous donnons ici fait par un grand maitre d'apres des mains
bien pnsées sur le clavier, on observera que le pouce doit étre en entier ctendu sous |index,
et que non seulement aucune de ses phalanges ne doit produire d'angle saillant, mais qu'au
contraire le pouce doit decrire dans son milieu une legere courbe rentrante, ce qui en fera
gracicusement ressortir le bout en dehors de la main qui sera -lég&reﬁwnt arrondie, mals
point bombée comme dans la vieille methode. Les doigts ne décriront point un cercle,
mais ils seront doucement nl_langés; la seconde phalange seulement sera un peu  arrondic,
afin que ce soit la partie charnue du bout du doigt et non longle qui pose sur la touche.
Le cinquieme doigt etant le -moins long sera le plus etendu, puisqu’il lui faut non scule-
ment atteindre a la ldngueur des autres, mais encore former avec le pouce le double point
d'appui de la main.
Les deux mains doivent €tre assez enfoncees dans le clavier pour que les doigts se posent sur les
touches noires sans deranger en rien la position de la main. Le puignét ne decrira de courbe ni convexe
ni concave, et restera dans sa position naturelle qui, si lon tirait une ligne horizontale appuyce sur

les premicres phalanges de la main, placerait le poignet six. ou sept ‘lignes plus bas que ces phalanges.

DU DOIGTE.

Le meilleur doigté west toujours celui qui conserve aux belles mains la grace que la nature leur
a donnce, ct qui embellit les autres . C’est encore celui qui fait exécuter les difficulteés avec ¢
plus de facilit¢ et le moins de mouvemens possible.

Plusicurs des doigtés que nous avons chiffres pourront paraitre etranges a des ¢leves inhabiles;
mais les grands professcurs remarqueront que tous nos doigtes sont calculés de manicre a
corriger les plus grands defauts de I'instrument; le martelé, la sécheresse, V'exiguite du_son,
defauts qui le rendent en général‘peu propre. a.  exprimer les emotions de 1'ame ‘et les
grands effets de la musique. On n’y peut parvenir quen doigtant de manicre a soutenir
ensemble. le plus longtems qu’un le pﬂ;.lrra les notes formant wune harmonie ru'gulif:ru,
ou seulement agréable' a l'oreille, afin d'augmenter par la reunion de plusicurs vibrations le
volume de son du Piano. Uexperience prouve que par cette methode, non seulement on peul
quadrupler la masse du son, mais encore ameliorer sa qualite de toute la différence qu‘il
y a entre un son obtenu par la seule action du marteau et un son prolonge par la duree
des vibrations et par. la PRESSION de la touche . L’ exiguit¢ du son vient de ce que les
louches ne sont pas SENTIES mais FRAPPEES. Les &uigts, alors , sont prives d'un scns
qui agit reellement sur la. touche . La g:r;nde quantite de ' son, depend donc de l'art . avec
lequel  on sait, par un bon duigté, soutenir la note, soit en la pressant fortement apres
qu'cllec a  résonné pour en prolonger la wibration, soit en ’étendant moélledsement sur une
succession de notes sans les ,quitter; ce [.lrnce'de' est un des secrets de la grande execution,
et il est vrai de diﬁ:_'"é‘*que le Piano jou¢ ainsi, change absolument de qualite et

d’ effets . :
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a'est ausst qulavee un dorgte inteihgent quon peut her pﬂrfailcmunl toutes les notes qui doivent
‘Mtre  lides dans un trait bien chante, et imiter les accens de la voix; mais pour arriver a ce
but on doit faire usage de toutes ses ressources, c’est pourquoi nous faisons toujours emplover
‘s cing doigts de chaque main, contrairement a ’ancienne methode qui laissait presque toujours
le cinquicme et souvent le quatriéme'uisifs;

Nous indiquerons comme moyens de conserver une main  bien placée et un bon doigte” Vat-
teution de ne jouer, jusqu’a ce qu'on soit parvenu a une certaine habilete, que de la  musique
parfaitement sous les doigts, et bien ecrite pour 1'instrument. Celle de Cremesti et de Craver a
particulierement ce merite . Havox, Mozart et Beernoves, qui offrent ‘dailleurs une foule de beautes
supiricures, ne pourraient étre ctudi€s et trayajlles par un éleve, sans que la position de la
main n’en fut tout-a-fait déraﬁgde. La nécessité de recourir a des doigtes bizarres pour
excculer sur le piano des traits qui ne sont pas congus pour le Piano, nuirait “infailliblement

a la qualite du tact, a la soupless¢ de la main et a l’e’gaiitu’ des duigts. Il en est ainsi de la
T » . ' . . . y ) .
tenue de la partition qui obligeant a faire s’il se peut toutes les parties dun orchestre., exige
des doigtes absolument vicieux, des renversemens qui deplacent la main a chaque instant ct la
& - * ) r o | . ¥ ¥ S :
rendent pour jamais inhabile a la belle mani¢re de jouer. L'étude d'Haxoer, lorsque 1'éleve
y . . ’ s . '
pourra lentreprendre, est celle de toutes qui la lui fera le plus surement acquerir; mais jusqu’a
L L | & w® ¥’ w i = - ] = . s . u
ce que leleve ait triomphe des premieres difficuteés et pris possession du clavier, il doit se
borper aux exercices préliminaires du premier volume de cet ouvrage.ll ne doit commencer les
ctudes faciles du second volume que lorsqu'il jouera regulierement les sept premieres suiles
de la premiere partie. Trois heures d’étude par jour, divisées en deux séances, suffiront a un
enfant de sept ans pour le faire parvenir a ce point dans le cours d'une année.
= s L] i A
Nous conscillerons de ne pas chercher a developper trop tot dans les enfans le germe de
V'expression: il faut avoir l’age des passions pour les exprimer. La singerie du sentiment est
- ¥ L | 5 i - #
ridicule et choquante; elle peut d ailleurs donner par la suite un gout faux et exagere; elle
= # . L A ¥ # * § . ¥
peut nuire au developpement dunc ‘expression veritable, et meme dune exccution régulicre
On laissera donc 'eleve s’cccuper uniquement, jusqu’a son adolescence, du mecanisnmie de son
jcu et des diverses. nuances irdiquees dans la  musique qui seralobjet de sen travail journalier.
A P oog : . " . - .
Quant a leleve deja habile avant de connaitre cet ouvrage, s'il veut reformer quelque vice
dans la position de sa main, et parvenir a plus de souplesse et d'c’galilé dans  les
mouvemens des doigts, ou a une meillecure qualité de tact,il fera bien de travailler
assidument une partie des exercices preliminaire, mais 1l sentira qu’il ne lui suffit pas
# . ’ # | » . - . .
d ctudier le mécanisme de Dinstrument: ['obscrvation, les comparaisons, les meditations

<alitaires sur son art peuvent lui rendre utile mcéme le repos.
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CLASSIFICATION DES MOUVEMENS '

Et explication des termes employés dans la musique.

L’ usage de mettre en Italien les termes necessaires a |’execution de la musique, nous a

fait juger qu'ill etait indispensable de traduire ici les uns et les autres. et d'en donner

la classification.

Les mouvemens primitifs en commencant par les plus lents sont:

Largo,  Adagio, Andante, Allegro, Presto.

il n'y a que cing mouvemens princikpaux,, tous les autres n’en sont que des modifications, et
méme dans les mouvemens primitifs 1l y a un vague qui tient primo aux differentes ecoles,
sccondo a2 la maniere differente dont chacﬁn gent le méme morceau de musique ; de la vient
que la tradition des auteurs anciens finirait par se perdre sans I'ingenieuse invention du

Metronome de Maélzel qui perpetue 1'exactitude des mouvemens voulus par les compositeurs.

-

Largo. ...... Mot a mot, Large —est le plus lent de tous les mouvemens.

Grave. .....| Mot 3 mot Grave, pesant. —en est un d:e'rite'. 1 est un caractere en méme
tems qu’un mouvement. Les anciens auteurs 1’employaient fréquemment .

Adagrio .. .. Mot 3 mot Posement, doucement, commodement.

Lento....... Lent, lentement. mais moins que 1 Adagio.

Ld.['ghEttO Diminutif de Largﬂr et son derive. Il est le moins lent des mouvemens qui
precedent et se classe peu avant 1’ Andante.

Andante ... | Mot 3 mot Allant. vécole ttalienne le classe i peu pres du mouvement du
Larghetto. L’école Allemande le classe presque Allegretto. par I'addition du mot
Sostenuto, 1’Andante devient une sorte d Adagio non troppo. ‘
Andanﬁno.. Derive d’Andante. Tous les diminutifs Italiens signifient MOiHS; ainsi Larghetto
moins lent qua Largo. Andantino moins Allant qu'Andante. Allegretto moins
vif qu’Allegro: I'usage conforme . des anciens maitres dItalie s‘;y est conserve ;
mais les modernes en Allcmagne et en France ont 1'usage contraire, de
sorte qu'ils donnent a 1'Andantino plus de mouvement qu’a 1’Andante et le
_ " font preceder immediatement 1’ Allegretto.

Allegl‘ﬂ._..l Mot 4 mot Gal — est le premier des mouvemens vifs.

Allegretto.| piminutif signifie GdlBtE;— lus modere” et moins .rif qu’ Allegro.
0. g p g
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h.
Vivace
Vivo
Presto...........
Vivacissimo...
Prestissimo...

2 \*T Mot a2 mot Eveﬂlé
;

ont en musique la méme signification.C'est un mouvement
Vaf i plus anime qu’Allegro et moins que Presto.
Mot d mot Vite.promptement —est ,un mouvement tres vif.

Superlatif de Vivace. Encore plus vite et plus__animé que Presto.

Superlatif de Presto — le plus vite qu’il sera possible de jouer.

Mouvemens qui specifient le caractere particulier

Cantabile.......
Arioso... ..

Tempo giustn.

Moderato

-------

Comodo..........
Tempo di

minuetto
Pastorale

Siciliana
Maestoso

NOH til_l'lt,(}% 5
sostenuto. (
Senza lentezza.
A piracere....

Risoluto........
|

de certains morceaux de musique.

Mot a mot -Q‘lli peut S€ Cha.nter — s'applique aux chants d'un caractere
expressif ou gracieux. Comme mouvement il se classe entre le Larghetto et 1'Andante.
Plus lent que Cantabile en ce qu'il s’applique a un chant plus soutenu et
plus developpe. |

C'est-a-dire le tems le plus aproprie au rhythme de la phrase, car chacune en
a un qui luil est particulier, et qile la finesse du tuct_ du musicien peut seule
lui faire apprecier avec justesse. On pourrait classer le Tempo giusto avec
I' Allegro moderato.

Rlﬁdérément—empluye' seul pour caractériser un mouvement, il signifie ni
vite ni lent. Joint a une autre q;ml'il"icatiun il en modifie le mouvement.

Mot a mot Commode.aisé. L'un et l'autre sont litteralement des Tempo giusto.

Mouvement modere sans lenteur. Chez les anciens Tems de Menuet.

S'applique a la musique d’un caractere naif, a la musique champétre.
Son mouvement est Andante con moto.

Mot i mot S1C1l1enNne. Mouvement tres accentué entre 1’Andantino et 'Allegretto.
Haieétueu.semenlt avec largeur quoique sans lenteur. moins vif que 1'Allegro

moderato. Dans l'ecole moderne on presse toujours trop ce mouvement.

Mot a mot Pas tI'OP soutenu —s'applique aux morceaux d’un caractere eleve

et qui inclinent vers une lenteur que l'on veut temperer.

Mot a mn@_.SHIlS lenteur - peut i?;tre assimile a Andante con moto.

Mot a mot a volonté. C'est a dire suivant que le morceau inspire celui
qui I'exécute.

Mot a mot Résolu.déterminé. Mouvement bien marque et qui sans etre vif

appartient pourtant a 1"Allegro.
% ot



Alla” Polacca, 3

ou Polaca §

Alla Z ingaresa. |

Gig‘ua. pran
Chaconne ........

Passacaille ..

Allemande

-------

Alla breva,
alla capella i """ 3
Rondo..............

Xl
Polonaise —mouvement de danse Polonaise tenant de I’'Allegro moderato
Rhythmetrés marque; on le joue habituelement trop vite.
Mouvement de danse Boh€mienne jif et marque.
Mot a mot Gigue. Mouvement de danse. La Gigue des anciens Auteurs
SE; joue Comodo.
Ancienne danse d’'Italie. La mesure en est tres marquee et le mouvement
Allegro moderato assai.
Esi une espece de Chaconne d'un mouvement plus lent et d'un caractere
Affettuoso.
L'Allemande des anciens auteurs est d’un caractere grave temant du vieux
menuet,et non vive et Iégére comme on la danse aujourd’hui. C'est pour les
compositions d’Handel que nous indiquons les quatre mouvement ci-dessus.
Mouvements fort vif a deux tems. Ils s’emploient spécialeﬁent dans la
musique d’eglise. | - |
Mot a mot Rondeau. —Denomination d'un caractere et non d’un mouvement.

Le Rondeau tient en géne'ral de l'AllegrEttﬂ ou de | Andantino.

I.es denominations

musique des anciens

Preludio
Fantasia
Capricio
Fuga
Canone

------------

-----------

+++++++++++

uuuuuuuuuuuuuuuuu

++++++++++++

suilvantes sont des genres et non des mouvemens, s1 ce n’‘est dans la

auteurs ou elles sont mises seules.

..... Preélude. . % o TR | P

...... Fantaisie. Arietta.......... ... Ariette.
.....Caprice. Canzone ............... Chanson.
....... Fugue . Canzonetta ........... Chansonette.
...... Canon Variazione ............ Variations .

Expressions que 1'on emplole pour caracteriser certains morceaux

sans y joindre de mouvemens primitif's:

Maestoso. A piacere. Risoluto. Senza lentezza.

Moto agtato zal

ou agitato
Con moto



i
Con Velocita
Vedots.......
Lentarella...
Mosso.......... |

- Animoso.......
Scherzando..
Scherzo
Scherzoso...
Aftettuoso. ..

Grazioso

lllllll

Mot a mot AVGC \'it&&&ﬂ. lég‘t;rfité.-liunt de I'Allt:gru “ussai.

Avec lentcur - Mouvement entre le Larghetto et 1I’Andante.

Mu, tOllChé, ému, avec émot10n. Le mouvement participe du caractere
du morceau ..

Mot a mot H'dl"di. Co_urageux indique en musique un mouvement Animé€,

Reésolu, tenant de I’A“cgﬁ].

]

KEn se jﬂllfdllt, en folatrant. ces trois mouvemens sont Vifs et Allegro

L'ecole Allemande les emplﬂiu comme Menuet .

Mot a mot Affectueux, s'applique aux mouvemens dun caractere gracieux ct doux.
Son mouvement participe de ’Andante, de 1’Andantino et du Moderato .

Mot a mot GI'HCIGUX.. avec grace comme le preécedent .

Expressions qui modifient les mouvemens primitifs

!!!!!!!!!!!

ou

di molto;assa

Non troppo) -
Non tanto
Non molto ).

Vicino dig
P1u tosto

Moderato

-------

Presque

et peuvent s’appliquer a tous.
Beaucoup, tI‘éS_-{:us deux mots snnt?ynunimes: I'on dit egalement Allegru
assai ou Allegro di molto: Adagio assai Fuu ‘_Multﬂ _Adagio. Dans ce cas
Allcgru devient Presto, et Adagiﬂ devient 'Larg‘o, et si le compositeur ne les a
pas marques ainsi‘ c’est quils ne pouvaient pas s'adapter au genre de mesure
qu'il employait; car l'on mecttra Adagio di molto plutét que Largo a un morceau

d

tres lent a trois tems; et Allegro di molto plutét que Presto un morceau

a quatre tems, surtout s’il est d'un caractere passionn€ .

Ces trois qualifications sont a peu pres semblables; elles

temperent les mouvemens primitifs. Ainsi Allegro

non

+++++++

Pasbeaucmp truﬁpn devient Allegro moderato: Adagio non tanto
| un Larghetto ou Andante.

i Mlegrﬂ quasi presfn —Larghettu vicino al Andante .

Pres de |
Plutét ﬁ'ermpluie comme Quasi - Allegretto: piu tosto Allegro devient

un Allegro moderato.

| Moderé, POSE - sert a temperer tous les mouvemens .

T P



Expressions qui caractérisent les mouvemens vifs
et parthuherement I’Allegro.

Knergico

Strepitoso ..
Ardamente..
Con ardore .|
Accelerato..
Con anima...
Brioso

Con briot

l’ump(}so. s

Enurglque. avec eclat.
Plein de bruit, avec force.

| Ardamment, avec passion .

Avec ardeur.
Accelereé, avec hate.

Avec ame, avec ardeur.
Avec gaiefe.

Avec pompe, eclat.

Grandioso......
Spiritoso.......
Con spirito
Con ﬁ.loeo,im
Fuocoso

Alle gramente

Giocoso ........ |

Avec majeste, noblesse.
| Avec feu, vivacite.

.| Avec esprit, vigueur.

| Avec feu, eéncreic.
-

Avec impctuosite .
Brillamment.

Gaiement.

En se jouant, gaicment.

E xpressions qui caracterisent les mouvemens lents

et particulierement I’Adagio et 1" Andante.

CARACTERES PASSIONNES.

Appussionato ...... |

Patetico.............
Dramatico..........

Piletoso............... |

llllllllllll

Lu gubre

Passionné .
Pathetique.
Dramatique .

Avec pitie, compassion.

Lugubre, Sombre.

CARACTERES TOUCHANS.

Espressivo .......
Con mpressiunei'
Tenere..........
Con tenereza{ """
Dolente
Dolorosa ...
Con dulore%
Klebile

D[usto ...... S _

Pia uge volemente
Ld »I'1IMOSO.........
Ldmentuso .........

-| Avec expression.

Avec tendresse.

Tristement.

Dounlourensement.

Tristement,en se plaignant . |

Avec tristesse .
En pleurs,
En larmes, en deplorant.

En se lamentant.

- SUITE ‘-DES CARACTERES TOUCHANS.

’ Lamentabile .....:. Lamentable .
| Languando |
! Ldngumte ------- | . En languissant .
!; Languido
| CARACTERES GRACIEUX ET DOUX.
Dolce..........
Ciin dGlCBZLd‘} ‘Doux, avec douccur.
Con delicatezza.| Avec délicatesse.
Innocentemente| Innocemment.
Smphee..........

on . Avec simplicite.
Con simplicita ) |

CARACTERES DIVERS.

Largamente ....... | Largement.
Tmnqﬁ]]amente Tranquillement.
| Sostenuto... Soutenu .
Senza. orna-
e 1 LY Sans orncmens.

hhi



Termes qui expriment les divers nuances de la musique.

lllllllllllll

------------

Condolcezza.
Crescendo...
Crescendo.
pocoa pocoi*"
Mezzo forte. .
Poco forte...
Fortissimo...

Rinforzando..

Doux.......... Abréviation. P.
Tres doux................ - PP,
Duuxﬂ ........................ Dol
Avec douceur.......... Con dol
En augmentant........... Cres
En augmentant peu a pciL
A demi fort............. Mez K
Un peun fort............ Poco K
Y (O F.
................. FE.

Tres fort

En renforcant

Sforzando......
Decrescendo.

Calando

Dimmuando. .|

Mezza voce. ..

lllll

------

Perdendo.. %

Perdendos:

Eﬂ rﬁﬂfUTCHﬂt v dAbrev: ST :

En diminuant Decr
L T RO S ST L Cal.
Vi ore ) MO eGPV IR RTIRY Dimin
A demi voix ........ Mez V.
Sous la voix, tres doux .

En diminuant = ...... Sce
En s’élﬂignant .......... Smorz
En mourant

ld ............................ Mor

| En se perdang, s’evanouissant.

Termes qui expriment la maniere de jouer certains traits.

Affrettando.
Ritardendo. .
Rallentando..
Legato
Staccato.........
Puntato.........
Ben marcato. .
Ben articulato.
Martellato. ..
Pizzicato ... ..

En pressant

En retardant.... Abrév: Ritard .

En ralentissant........ Ral.
L L o ST T Lt:g.
Detache....covvvvvna ... Stac

Pointé, pique.
Bien marque.
Bien articule.

Martele .

lllllllllllllllllllll

|

Tenuto

Stiracchiato é

Straccinato

Espresivo......
P forte......
All’octava.....
Alla terza

llllllll

En arpegio.
| Flité, adouci.
| Délie, dégage.

{ Tenu.

En trainant.

Abreéev: |
.| Avec expression :...... Esp
A Ple 0Pk nawsas Piu K
A A VOOtave ..oousissses 8°
1A la Tierce.......... 3

Termes relatifs a la mamere de lire la musique selon quelle est écrite.

Da capo (
sin al fine}
Al s_eg-no%”.
Al segno

s al mi

M ggiore

.....

Retournez au commencement.

Recommencez et allez jusquia finl

Allez au signe.

' Depuis le signe jusqu’a 7.

Majeur.

Minore

Ad libitum...

------------

Cadenza.......

Mineur.

A volonté sans s’assujetir a
la mesure.

Silence.

Ne jouez pas le trio.
Cadence .

Point d'nrgur.
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Colla Parte.... Suivre la partic indiquée. | Prima............. Finir 1c1 la premicre fos.
Octava alta.....| Octave plus haute. | | Seconda.......... Fi:nir it1 la seconde tois.
Octava bassa ..| Octave plus basse. ACCEIEI‘&HCIO_

. ! $ Pressez la mesure.
Loco A la place marquee. Il Tempo ..... ;
UniSSfJnU ......... A 1"Unisson. | ' Pru stretto.... | Plus vite:
Senza tempo.‘_ Sans mesure, a volonte. Primo tempo... Revenez a la mesure primitive.
¥ o < R — | Tous les accompag¢ jouant. Listesso tEIIlPO La méme mesure.
Come sopra.... Comme ci-dessus . 21 La seule partie recitante
Come pI‘iI’[lOH. Comme premierement. | T ; jouant.

Tasto solo...... Pendant un point dorguc ou une Pedale une seule note de Vaccompag! se fait entendre.
Volti s1volta B o b .....|Dites deux fois

. ., ¢| Tournez vite. | -
Volt1 sub 1to$ Alternativamente

|
£ Alternativement.

Simile....... .. De méme, Alternativo .......
T } Maniere d’anticiper d’une mesure sur l'autre et d’arriver exactement avec la

empo 1o }ut{); . . : ; : ’ 4

P fin de la mesure qui termine la phrase chantante. Mot a mot Deérobe.
Slgnes pour les nuances.
S Enflez le son jusqu’au fort .
— Diminuez le son jusqu’au piann
Emae T — Faites de suite la double nuance

— = = = Chacune des notes qui portent ce signe doit recevoir une pression plus forte.

................. Signe de renvoi.

g T Point d’orgue
I A% Fieersessn Trois signes de trillo ou cadence.
O fo . s Bris¢é sur la note qui porte ce signe.
-é'. ................ Baissez la pedale qui leve les etouffoirs.
H e Relevez la peédale.
it . .Le trait renferm¢ entre ces deux barres pointees doit &tre dit deux fois
'_T: """ — —‘"’“:E comme s’il y avait BIS.
0 Signes de la premicre reprise d’un morceau, idem de la seconde et signe final
_“ — - jﬂ_ pour ne point recommencer la reprise.
. +« « « « « + . Détachez chaque note marquéed’un point.
'Y vt v Lt Détachezavee plus de mordant.
4 9 1 )Q’ Poses a compter, valeur de sept mesures: la barre qui pose sur les trois lignes
! — I—_'_:-____}l_ __-___—_5; vaut quatre mesurces; celle qui est posée en large et au dessous ‘de la quatrieme |

Iignt‘: vaut une mesure et cclle puséc en large au dessus de la Lroisieme Iigm:

vaut unc dem mesure. &
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PREMIERE PARTIE.

EXERCICES PRELIMINAIRES.

I”" SUITE D EXERCICES.

Exercices de notes sous les dnigts pour les deux mains sans Chungement

de position, pour ne pas deplacer la main.
OBSERVATIONS.

L'usage ordinaire de faire commencer les eleves par des gammes, ne me parait pas bon, en ce
qu’elles exigent le deptacement de la main par le passage du pouce, avant que l’eleve ait pris,
pour ainsi dire, possession de I’instrument, c’est-a-dire, avant que sa main y soit posee selon les
regles, et que les cinq doigts aient acquis la facilité de mouvemens, necessaire a avoir pour bien
passer le pouce et deplacer Ja ﬂlalil'l. Une autre faculte qu’on doit a't:qur:'rir avant de faire la gamme,
est celle de faire du p;:rucq et du cinquieme dnigt de chaque main deux points d’appui, qui puissent
soutenir les notes tuuchéels,.et donner ainsi de la surcte a la main, de 'egalité et du liant dans le
mouvenfent des doigts. Lorsque V'éleve devient plus fort, cette faculte de ne pas quitter certaines
notes lul donne l’avan-t-agt: de doubler le volume du son du Piano, en faisant durer les vibrations,
e¢leve ne passera donc aux Gammes, qu’apres avoir vaincu les difficultes de cette premiere suite
d’cxercices, bornes de la tonique a la quinte. 11 placera sa main de la maniere indiquée dans lavertis-
sement de cet ouvrage, et conservera invariablement cette position. 1} etudiera chaque trait fort
lentement, et tiendra avec soin, pendant toute leur duré€e, les notes touchees par le pouce et le cinquicme
doigt. 1l touchera la note avec fermeté , sans pourtant la taper. Ce n’est qu'avec un tact ferme, que
le jeu acquiert du mordant, et ce brillant é'nt:rgique qu'il ne Faut. pas_confondre avec le sautillement
que souvent on nomme trés improprement LEGERETE. La duret¢ dans le toucher ne doit pas

étre prise pour de la fermete, et le defaut de taper ne doit pas étre confondu avec I’avantage de

=

sentir fortement la touche. La vigueur qu'on doit chercher, il faut la' trouver tout enticre dans la
main, et non dans aucuns mouvements violents du poignet” ou du bras. Ceux-ci sont le resultat de
la roideur; V’¢leve 1’évitera soigneusement en suspendant son travail aussitot qu'elle se fera sentir.

LLa nécessite d’étudier lentement, et en ;:ppu}-unl chaque note, est connue de tous les grands
talens: c’est ainsi qu'ils se METTENT EN DOIGTS, et ils pmuwnf en cela que jouer lentement
est la plus sire methode pour apprendre a jouer vite.

I'¢leve ctudicra dabord chaque exercice scparément; puis il .les enchainera 1'un a V'autre, et
il en resultera une contrari€te et une diversite de mouvemens, fort utiles a V'independance des

des duigts entre eux, et a 'accord des deux mains. Les sept premiers numeros, et les numeros 19, 20,

21, 22, 24,28, 47, 48, 56, 66, doivent C¢tre plus specialement pratiqucs.
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OBSERVATIONS.

L' Eleve ne doit passer aux Gammes que lorsque le mouvement des doigts etant parfaitement
libre, ils pourront, rassembles sur les touches, se¢ mouvoir independamment 'un de Vautre.
S$i la main avait de la roideur ellﬂéaugmentera‘it par -le passage du puuc?;nuﬂcessaiw a la
Gamme. Les exercices suivants ont pour but de‘ﬁiire vni:cre .1a difficulte de jouer sur
les touches noires, qui -n'en devient une que par le melange des touches auxquelles on les joint..
11 faut, lorsque le pouce est pose sur wre touche noire, que la main s’avance dans le clavier
de maniére a conserver la méme position réguliere qu'on a indiquée; mais on sent qu’alors,
le doigt frappant la note blanche plus pres du milieu ou elle est fixée, le parfait €quilibre de
la touche n’existe plus, et que pour la, faire resonner, il faut que le doigt la frappe avec plus de

force qu’il ne fait les touches noires ou les blanches, prises a leur extremite’. .

Les numeros 71, 72, 73, 77, 78, 82, 87, de cette premiére suite sont bons pour s'exercer a cette

difficulte.
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2 SUITE D EXERCICES.
Exercices de Gammes dans tous les tonss.
OBSERVATIONS.

1l faut pour bien faire la Gamme que le pouce passe sous les autres doigts de maniere
a ce que la position de la main n’en s0it point changee, et que l'espace de tems quit doit
s’¢couler entre les notes ou le pouce doit passer, ne soit pas prolonge par l'effet de ce
mouvement ; quenfin ce duigt, malgre' ses proportions et sa position differentes, se meuve
d’une manicre cgale aux autres; et pour cela, il doit etre toujours €tendu presque sous l'index,
et decrire une legere cluurbe qui fasse ressortir le bout du pouce en dchors de la main.
En surveillant soigneusement cette position, tous les traits seront plus faciles, et 'on evitera
ce vice, trop commun, de faire saillir la seconde phalange du pouce, ce qui lui donne la
forme d’un crochet, et est aussi désagreable a la vue que nuisible a une bonne exdcution,
Ce travail est, de tous, le plus important pour le bon mécanisme du jeu. On aura soin, dans
une Gamme de main droite, de tenir le troisieme doigt sur la note, jusqu’a ce que le pouce
ait frappe celle qui la suit; et dans une Gamme de main gauche, le pouce ne quittera la
note qu’il a frappee qu'apres que le troisieme doigt aura touché la sienne.

LLes exercices précédents ont du  diminuer déja la faiblesse¢ naturelle aux quatri¢mes et
cinquicmes doigts; on la surveillera dans I'étude des Gammes, ol les notes touchees par ces
dtux‘*duigts.duivcnt avoir une force et une ncttete ¢gales aux autres, et les mémes moyens de

soutenir la note aussi lungtums.
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3
OBSERVATI1ONS.

lLes Gammes suivantes, montant deux octaves, offrent trois fois a Veleve la difficulte

—

du passage du pouce. 11 faut que sa main soit invariable dans sa position, et que surtout
il evite les mouvemens du poignet, qui donneraient a la main un balancement nuisible a
Yégalite que ‘tous les doigts doivent avoir, Etﬁ:tipﬁt:héﬂiéht la force et le moelleux qu’on
doit pouvoir mettre dans les Gammes. L'¢tude de ces “dni;lbles Gammes, non interrompues dans

tous les tons, servira aussi a donner aux jeunes eleves, la connaissance du clavier, par la

#

necessite ou ils seront de trouver promptement la pote qui commence une Gamme, laquelle est

a des intervalles varie¢s de celle qu’ils finissent,
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(OBSERVATION.

Les doigtes sont calculés pour lier les Gammes 1'une a Vautre.
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> OBSERVATIONS .

. i

L'¢leve me.- saurait dommer trop de tems a l'€tude des Gammes: elle est pour tous les
instrumens , Ili;lﬂi que pour la voix, le inn*_vén le plus sur d’obtenir des progres: ellc seule
peut faire vaincre V'une des plus grande difficultes mecaniques du Piano, qui. est I'e'gﬁlite'
des mouvemens. Si 1’¢leve passait trop t6t a des traits qui exigent le deplacement frequent
et irreguliet‘*l.dt‘: la main, elle n’acquerrait point cet aplomb qui la rend  maitresse de
changer de place sans secousses, et laisse les duigts se mouvoir avec souplesse et c'galité.'
lbes Gammes ;i;ivantes rendent cette e’ga‘iite" difficile a acque’ri'r,en raison de I'inc-’gq]ité' des
accidents que renferment les Gammes mineures, et des varietés de positions auxquelles la

-

main y est assujettie.

. .'., » . L1 . -
On termine 1C1 chaque Gamme par un trait qul commencera a donner aux mains

I’extension qu'on doit travailler a. acquerir.

*
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~L.i 8 Minecur
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SoL Minecur
relatif au ton
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37 SUITE D EXERCICES.
Exercices varies sur la gamme.

OBSERVATIONS.

Je crois avoir fait sentir la necessite de l'étude des gammes . Lorsque I'eleve les jouera
nettement et sans  roideur, 1l passera aux Exercices *sur la Gamme qui ne sont pas d'une
moindre utilite, comme difficulte’ intermediaire entre les gammes et les exercices libres.
Leur marche reguliere ., en montant et descendant |'octave, est plus facile pour un commencant,
en ce qu'elle. ne déplace pas la main. Ces exercices avanceront aussi la connaissance -que

=iy ,
I'cleve doit prendre du clavier avant de passer aux exercices libres.

Nous commencons cettes suite par des gammes liees et modulees, qui accoutumeront

I’eleve a jouer des traits d'une plus grande difficulte que des: precedents, et a

developper divers mouvemens de la main.
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(D BSERVATIONS.
1

L]

Cet exercice a pour but d'apprendre a I'eleve a passer par tous les tons a 1'aide
de gammes non interrompues. On aurait pu l'ecrire comme plusieurs de ceux qui suivent,
en indiquant les changemens de ton par de nouvelles clefs, et les signes d’usage: mais on
a prefere, pour cette fois encore. mettre a chaque note le dieze ou le bemol qui doit
| 'accompagner, afin que 1’¢leve se familiarisat plutot avec les touches noires du clavier
en les voyant indiquees a 1’avance.

U'elcve tachera de  jouer ces gammes avec une E’gﬂiitﬂj parfaite, et évitera suigncuseﬁlent
tout mouvement inutile de la main, et la roideur que lui donneraient de mauvaises positions.
\ quelque degre de force qutil parvienne, il sera bon de les etudier tous les -jours.

Nous passerons énsuite aux exercices de differents genres sur la gamme, et nous engageons
I'eleve a travailler part?culi;:rement les numeros 6, I0, 25, 29, 34 ¢t 36 comme renfermant

des intervalles qu’il aura quelque difficulte a franchir avec exactitude.
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O BSERVATIONS.

Tous les exercices que l'eléve aura #U{‘EHEE;SE;nEﬂt ‘bratiqug's jusqu’a ce moment doivent
avoir donné a sa main une position naturelle eth stable, c’est-a-dire, qu'elle parcourra
le clavier sans secousses , et que tous les mouvemens des doigts seront souples ‘et
E'EHUK.. S'il n’avait pas encore atteint ce but, il devrait reprend.ﬁc"lﬁ "travail des
exercices qui precedent, avant de passer aux suivants, qui ont pour c;hjgt de donner
de 1'extension a la main, et particuliéremeqt rleﬁf 'nﬂﬁmérn‘éu 52 et 61, iusqu'ﬁ, 77.
La difficulte de I’extension, est qu’elle ait lié_;i'sans“rnid&‘:ur., et sans aucune contraction
dans les nerfs de la main. Si 1’eleve eprouvait ce ficheux” effet, le moyen d'v remedier

ne serait pas de travailler de plus en plus les exercices d’extension, mais au contraire

I : - A - & - - ™
de les entreméler avec ceux, qui, laissant a la main sa position * rassemblee , lui donnent

"3 ii ¥

de la souplesse, en méme tems que de 1'agilite.

. . # .’ # # & Pt M # :
Nous recommandons aussi l'etude reiteree des exercices numeros, 55, 56, et 60.
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J 4™ SUITE D’ EXERCICES.
-Exercices ez;igeant le deplacement de la main,
et battérieé diverses pdur l'assouplir- FI
OBESERVATIONS.

I/ ¢leve ayant suffisamment travaillé les exercices précédents, sera arrivé au point d’etudier ceux
qui suivent, ct devra ¢tre en ¢tat d’observer le mecanisme de son jeu pour en connaitre les defauts
et les corriger. 1l suffira pour cela. de remarquer quels sont ceux des exercices qui lui présentent
encore des difficultes el'd’assig;nerﬁ 'une des cing causes suivantes I'obstacle qu'il eprouve . I° La
mauvaise position de la main. 2° La roideur dans le mouvement des doigts. 3° Une connaissance in-
suffisante du clavier ﬂui produrt les fausses notes. 4° Les secousses ou sautillemens de la main qul
prouvent que les doigts ne sont pas assez rassembles ct tenus pres du clavier. 57 Enfin la faiblesse
de tel doigt qui ne fait pas assez parler la touche. L'obstacle etant connu, ’éléve se reportera a
ceux des exercices precedents qui peuvent,en les travaillant avec perseverance,les lui faire surmonter.
Il sentira que les corrections, qu’il fera de lui-méme, auront un succes beaucoup plus prompt que celles
indiquées par le maitre, durant un tems trop court pour que les mémes defauts ne se reprodvisent pas
dans scs ctudes journalicres.

La presque totaliteé; des exercices donnés jusqu'ici, a I'exception des gammes, est dans le ton dUt
majeur, comme c¢tant le plus facile; mais a mesure que Veleve se famililarisu:"u avec le clavier, et
pour en augmenter 'habitude, nous aurons soin de varier les tons et de rendre les traits plus difficiles.
Nous recommandons la pratique frc'quunt't: des exercices numcros 7,9,10,18,19,22, 25,98, 33,37,38 ¢t 40.

L’¢léve passcra ensuite a Vctude des Batteries qui est la plus propre a assouplirla main. Nous avons
beaucoup multiplie ‘les exemples, afin de presenter le plus possible de ces traits qui pourraient arrler
un eleve accompagnant a la premiere vue, si sa main n'y ctait pas rompue. Quoiquon puissc combiner
un bien plus grand nombre de Batteries, nous croyons avoir donne les principales. Leleve travaillera

plus longtems que les autres les numeros 51, 54,57,65,69,70,75,78,86,96,100,106 et suivants.
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BATTERIES
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57" SUITE D EXERCICES.

Exercices des deux mains
calcules pour en augmenter le developpement et le mouvement..

OBSERVATIONS.

oA F : A # # 3 = # 8 5 %
L'eleve aura jusqu’a ce moment eprouve assez de difficultes diverses, pour n’avoir pas du
encore aborder celle du mourement: maintenant il peut s’en occuper. Il a di jouer tous les exercices
precedents d’un mouvement lent, d’abord, et lorsqu’il les a mieux sus,ne pas en augmenter la vitesse
L] . L] ’ . ’ ’ # - ..‘
au dvla du MODERATO. Il faut a present qu'il en reprenne le travail,en allant par degre jusqu’a
" . 5 u e LY
ALLEGRO; il les pratiquera quelque tems dans ce mouvement avant de passer a la suite ci-apres.
“ . . # ] . . »
La vitesse de la main n'est une qualite qu'autant que l'execution est parfaitement egale, et
¥ ¥ . w ‘ g ' , ® o
|'essai trop hatif de jouer vite, si commun parmi les eleves, retarde singulicrement leurs
progres, en ce que le mouvement des nerfs de la main, au lieu d’étre souple et facile,.
prend dés la roideur par. suite d’une precipitation au-dessus de ses moyens.
L’ eleve reiterera le travail des exercices 4, 5,10, 14, 15, 23 et 25; 1'avant dernier
. \ i
era mpteme u u )1n a acquis la connaissance du clavier.
lui  f promptement juger jusqu’a quel point il quis | du cl
Si elle est encore incomplette, cet exercice deviendra le sujet de son etude la plus
: [N . ’ . 1
attentive. L’eleve en le jouant de memoire et en regardunt les touches avunt d'v poser
les doigts, evitera les fausses notes; mais il lui serait plus utile de se familiariser d’abord
avec le clavier sans le secours des yeux qui ne peuvent plus diriger les mains  lorsqu'on

. L i = ; - ) P
‘Joue a livre ouvert, ou lorsqu’on ne sait pas de memoire la musique qu'on execute.
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Les observations ci-dessus s’appliquent égalemcnt a la main gauche. Les commencunts ne
devront joindre la partie de main droite a l'exercice suivant, que quand ils feront la
batterie avec facilite et sans aucune roideur.
2.
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OBSERVATION.

. Cet exercice doit® étre joue en levant les doigts le moins possible.
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OBSERVATION.

Il fiut etudier des deux mains les traits notes pour une seule, et avoir soin de tenir les

doigts sur les blanches et les noires, pendant toute lear valeur, en serrant.le clavier de tres

pres, c'est-a-dire, en levant peu -les doigts, et les ayant tres souples.
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OBSERVATIONS.

Les exercices qui vont suivre seront accompagnes de quelques observations sur le doigte
aux quelles 1’eleve donnera toute son attention, afin d'en pouvoir faire 1'application a
I"avenir . Le doigte: NATUREL ne peut s‘oublier, parcequ’il n’est autre que celui qui tient
la wain dans une position gracieuse et qui facilite 1’aisance de ses mouvemens; mais
il y a des recherches de dﬂigte'. propres a augmenter le liant du jeu et 1'illusion des
sons soutenus, et c’est ce que I’éleve ne peut trouver de lui méme de tres lnngtems encore .

On lui recommande la pratique des exercices 28, 31, 37, 38, 39, et 4h .

« N 9 Ji 5.
26. . . i 32 eT#1 193 _3
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VA | OBSERVATION.

Mcmes notes qui se suivent.

! # . .
Quand on a la meéme note a repeter dans un mouvement vif, on se sert de deux, trois

ou meéme quelques fois quatre doigts, en n’y comprenant pas le cinquieme.

27. — S — ""-'!—"Tq—
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OBSERVATIONS. | 93

[l arrive quelques fois que le doigte le plus propre a bien faire certains traits, est de croiser le troisicme doigt
W . L & o . p* ®

sur le quatrieme, ou le quatrieme sur le cinquieme;on ne peut approuver lancien mude'-d'énsuigncmunt qui rejettait

ce doigte, pnisque le but a atteindre,etant de jouer avec facilite, de donner de la grace a la main et deviter

le sautillement des doigts, tout ce qui peut y conduire est necessairement ce qu'il v a de micux .

5
Y 2 3
-+ o 2 ﬂ:.‘.."ﬂl

3
: & ey i g
a # =i J' [ r
EKF.‘.\{PLI-;* Premier d{ngte. M

Second duigié‘ meilleur dans la

vitesse et pour tenir I"harmonie.

5 #'h 4
EXEMPLE. il 0. b, 5 4 4 _'ﬁhj_;ﬁ')_: £ re. 22

Main droite.

M.iin gauche.-

OBSERVATIONS.

L' ancienne meéthode defendait aussi de se servir du pouce sur les touches noires du clavier,
ce qui n'est pas plus fonde en raison, que l'interdiction du croisement dont nous avons parle
ci-dessus. Tout ce qni dans le duigté contribue a faire lier les mnotes l'une a 1'autre, i
serrer de pres le clavier, a eviter les saccades, ou les mouvements inutiles de la main, est
sans doute ce qu’il faut preferer. C’est donc ainsi qu'il suit qu’il faut faire le trait ci-dessous,

s )
et plusieurs autres du meme genre. .
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Semi tons.

Maniere

de les duigtﬂr.
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OBSERVATION.

Afin de ne pas. changer la position de la main, on se sert aussi du pouce et du second doigt

en montant, et du pouce et du troisieme doigt, qui lui facilite le mouvement de descendre.
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OBSERVATIONS.

L'¢leve aura remarqué combien les exercices a l'unisson, sont propres a indiquer immediatement
l'ine’galite’ des deux mains, ei les fausses notes que l'une d'elles ferait; c’est pourquoi, jusqu':;:
present, nous avons donne fort peu de basses differentes des dessus. Nous essayons maintenant
cette nouvelle difficulté en faisant marcher les mains par imitations. L'oreille de I'eleve etant
de plus en plus exercee, il s’apercevra egalement des fautes d’exeeution qu'il pourra faire.

Lorsque les mains se deplacent, il doit eviter les grands mouvemens et surtout-les saccades.

1l travaillera fréqueinment les ‘exercices numeros 63, 67 et 70.
- et

4 1
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OBSERVATIONS.

['cyvecution des exercicés qui terminent cette suite aura pour l'cleve plus d'interét que celle des
precedents, parcequ’ils sont plus developpes. Le passage successif du méme trait, sera repete” dans tous les
tons pour les principaux caracteres de difficulles, afin que dans quelque ton que Véleve la retrouve par
la suite, sa main ne. soit point arrétee. Ce mode a d’ailleurs l'aruntagc d’emplover dans - leur ordre
successif tous les diczes ow les bemols qu'on peut mettre a la clef, et de donner a leleve une connaissance
positive de la relation des ‘divers tons entre eux en procedant par quartes ou par quintes.

Lorsque l'éll:r_e aura beaucoup de diezes ou de bemols a toucher, il aura soin d'avancer sa main
dans le clavier pour que les notes blanches soient touchees au dela du commencement des notes noires.
Dans les traits. comme les numeros 63, 74 et autres semblables, la main ne doit s'clever que
le moins possible, et puu;' ainsi dire raser le clavier.

Les exercices qui terminent cette suite depuis le N? 68, sont calcules pour donner de
I'extension a la main . faculte indispensable pour bien jouer du Piano, car les doigts courts
et gros, ou les mains trop petites, parviennent rarement a une belle execution. Lextension
ordinaire consiste a tenir la premiere note d’une octave avec le pouce, et la hulh;:me.qui
est l'octave au-dessus, avec le cinquieme doigt; Mais plus encore, a pouvoir frapper avec le
cinquieme doigt sans deplacer le pouce, la 9™, TO™C ou 12" note, au-dessus, sans deranger la
main, et en ne leur donnant. que le mouvement strictement necessaire pour franchir cet intervalle
‘a‘l'aide de I|'extension des dnigts. Il en sera de mcme du _petit dnigt place' sur une note,
tandis quér le pouce atteindra a 1’intervalle eloigne par le moyen de l'extension .

Dans les exercices N© 76, et 86, sur les demi tons, ’elese cherchera 2 passer le pouce

-~ -d'une maniere insensible, et il y parviendra en soutenant, le plus possible, les notes qgui

precedent et suivent celles que le pouce doit ‘frupper.

Fads
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Exercices sur la meme note repete: pd
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, 6™ SUITE D' EXERCICES.
Exercices en Arpeggio..
_OBSERMTIUNS

Les exercices suivants ont pour objet de donner de la nettete et de la force aux doigts. L'ARPEGGI0

proprement dit se fart comme s’il etait note ainsi qu’il sult: .

Pour faire distinctement 1'Arpeggio, il faut que les doigts

frappent les notes avec vivacite et force, et neanmoins avec

Lt g Fan . ®
souplesse. Si l'eleve y met de la roideur, 11 faudra suspendre

I’étude de cet exercice jusqu'a ce que scs mains  soyent dévepues plus libres par le travail des
excrcices precedents. Lorsqu’il pourra s’occuper de perfectionner son jeu, Veffet qu’il cherchera
a obtenir, en faisant ’Arpeggio, devra se rapprocher, autant que puésible. de celul produit sur un
instrument a cordes pincees par un scul doigt. |

¥y - L1 '3 ] M "
L cleve etudiera les quatre premiers cxercices dans tous les tons.
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O BSERVATIONS.

Pour que les Arpegyios aicnt tout le brillant qu’ils doivent avoir,on les joue comme s'tls ctalent
cerits en accords plaques: aiors les deux notes qui.les terminent, doivent étre plus fortement touchces
| ’ . - ' - : . -
que Tes autres. Laccord fera ainst un espece de CLAQUEMENT semblable a celul que produit un accord
fait par un scul doigt sur une Guiiare. La decniere note de 1'Arpeggio etant touchce,de la maia droite,
par le petit doigt qui est lc plus faible, 1l sera nécessaire de Vexercer beaucoup. La main dans les
Arpeggios, soit qulon les fasse mo€llecusement, soit quon veuille leur donner de l'ﬁnurgie,duit serrer de
pres le clavier. Dans ce dernier cas, les doigts seront moins’ allonges que dans l'extension habituclle. Les
deux premicres phalanges deécriront une courbe, et la derniere une perpendiculaire, comme si 1" on
& = L | . | . - »- & L] ¥ .
voulait jouer sous longle. Pour bien frapper I'Arpeggio la main sinclinera d un mouvement tres vif vers
. \ “ . - A
le petit doigt, pendant que chacun des autres frappera distinctement sa note; ce mouvement devra etre
ferme sans €tre lourd: on le facilitera en ¢tablissant un espece de balancement entre le pouce et le petit doig!.
11 faudra travailler egalement I'Arpeggiu dans les deux sens,c’est-a-dire en le montant et e¢n le

descendant. Dans ce dernier cas 1l commence par le petit doigt.

14,
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7 SUITE D EXERCICES. | p
Exercices sur les Octaves
QHbERVATlU NS .

L cleve s’ctonnera peut itre de ce quc I'ctude des Octaves -“‘““ pas pre't:t:'du' celle des Arpeggios,
puisque ces derniers conticnnent 1’Octave, et de plus la complication de deux notes intermcediaires .
Nous avons suivi en cela la prugrussiun dt:s' difficultes; car ce sont ces mémes noles inlvr-tﬁ;u'diaires
qui rendent l’exccution des Arpeggwa plus facile ‘que celle des Octaves, par la raison que la
succession d'l.‘.‘h notes favorise I'cquilibre qui doit s'etablir entre le pouce et le cinquiemc doigt .
Aussi les defauts les pius communs dans le mdcanisme des pianistesse montrent-ils plus immediatement
dans lexecution des Octaves. Ces defauts sont, les grunds mouvemens, les mai.ﬁs en l'air, la secheresse
ou la durete du toucher, et ’absence de tout liant dans ie jeu. Pour eviter ces inconveniens, la main,
en faisant les octaves, doit s’applatir, les doigts s’allonger et se tenir pres du clavier, afin que le
mouvement prompt et doux que la main doit faire soit le moins grand possible. les doigts interme-
diaires” seront I¢gerement éleves pour ne pas accrocher les touches noires. Quelque distance que
la main ait a parcourir par octaves, et lors méme qu’elle ne pourrait y introduire des éhangemuns
de-dui_gts. elle s’y portera sans sautillement, en glissant sur le clavier et conservant sa position
~applatie. Dans les octaves .‘:IDI.IL"ES Forte et Presto, la touche doit étre frappee et tenue de maniere
a ce que sa vibration se prolonge jusqu’a ce que celle de la note suivante lui succede.Nous recom-
mandons a l’¢leve de¢ travailler Iunglém& 'exercice numero 3.

Les Octaves plaquées, c’est-a-dire celles dont les deux notes. doivent &tre frappees ensemble,
uxigentiune attention particuliere, en ce qu’elles portent la main a une roideur qu’il faut surtout

¢viter. Il est tres-commun de les voir exécutees -par une contraction genérale de V'avant bras,laquelle

" - donne a chaque nofe une sccousse qui va du bout des doigts _iusqh’au coude. Rien nest plus vicieux.

La main scule doit agir en se detachant du poignet avec souplesse, et le bras doit suivre son
mouvement ¢t non le donner. |

Toute cette suite d'cctaves sera alternativement ¢tudiée en octaves plaquées. L’ ¢leve mettra la
plus grande attention a s'arreter des que le bras se ruidirﬁ; car alors, le mouvement de la main

~ sera necessalrement mauvvais.
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OBSERVATION.

- # : A = ] : . . - * . .
“Pour hier Vune a lautre les deux notes de Voctave, on pent anssi les doigter ainsi quil suit, et
- l -
; . T L . : 2 : A ) h :
ce dmg!u sCra meme prt:ﬁ:rubh: pour les traits d’octaves 1o prulnngcs: 1l tient ‘la note pr{‘-tu a

F i LN . & ' :
'avance et évite llnlcrruptmn et la secheresse du son. d

; '
4 > o 9
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OBSERVATION.

-

Toujours le méme dnigh:' jusqua ce quon soit en etat de mettre alternativement le quutriﬁmt et e

cinquicme doigts des deux mains sur les octaves.

. V4
7- 5 + -5 -







LIS LRF i e ey g




-
¥ -

——

P
+.

-

;;'r_‘ e

o
b

el
b
Sl

3

°)

] B

e

E
af

=

T

—

.____‘._ _uq‘!———._

LIS LRF i e ey g

.

. .
i

Sy o ©

-

sl

—ﬂ

s -ij__s

ot ST

a—aia a o 1 dra o o ofo o *

e o # Fhe v *

e

4 o Lo o

# )

S A i P

1

———

nFﬁ"

-_—t

t_,_;

e o

e —

¥
£

v a

Les cxemples precedents peuvent egalement €tre exerces en octaves plaquees




LIS LRF i e ey g

§

[ |
-
1.
-
w1

8 SUITE D'EXERCICES.

E xercices de Tierces.
OBSERVATIONS.

La bonne execution des Tierces consiste dans 1'egalite’ parfaite avec laquelle les doigts, qui frappent
les deux notes de la Tierce,doivent étre poses sur la touche. Pour s’assurer de 'ensemble de la Ti_urce,
il faut la frapper avec fermete,et en méme tems lier les Tierces entr’elles, Ce n’est qu'en les travaill ant
fort doucement, et avec un toucher ferme,qu'on obtiendra que les deux sons qui la composent soient
entendus exactement ensemble dans une succession de Tierces. L'éleve aura a travhiller celles
qui seront faites par le quatri;:me ou le cinqui;:me doigt, pour qu’.ﬂllus solent égalus aux autres. 11
ctudiera se€parcment la partie de chaque main, et ne les réunira que lorsque l'egalite de leur exécution
sera assuree; mais i1l ne 1'obtiendra qu'en jouant pendant longtems les 'Tiurcu:f tres luntéﬁwnt,eti en
n'en augmentant que par gradation la vitesse. Le mouvement ne doit point se faire dﬁ bﬂigﬂﬂt,tﬂﬂ;ls
sculcment des doigts, qui seront un peu plus arrondis que dans la position ordinaire, rassembles et tenus

~ tres-pres du clavier,

== i — e —————— —i- e
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Gammes en tierces.

OBSERVATIONS.

L'elese qui ne veut rien negliger de ce qui peut lui, donner un vrai talent sur le Piano, »
a du, au point ou il est maintenant arrive, sentir, indeépendamment de la necessite de
suivre assiduement 1’etude de tous les exercices dans 1'ordre ou ils sont places, celle
d’en  marquer quelqurs' uns  particulierement pour les pratiquer chaque jour. Ce choix
sera dicte’ par tel point de difficulte que l'eleve aurait plus de peine a surmonter
que tel autre, ou s'il est assez heureux pour que ses _prngr‘ezi marchent de frnﬁt,;:t pour
n’avoir aucune mauvaise habitude % combattre, ni d’autre obstacle a franchir que celui de
I'inexpg’rience de 1'instrument ; alors son choix se bornera aux exercices, qui de leur
nature, sont les plus propres a mettre en action, et a entretenir le plus grand nombre
des diverses qualites que la main doit reunir pour jouer parfaitement: nous lui indiquons

SOuUs ce raﬁpurt les gammes en tierces suivantes.

Il faut snigneusement eviter toute secousse de la main gauche dans l'exercice N¢ 5I.

2 I

Simile . . i
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9™ SUITE D EXERCICES.

Exercices pour lequilibre des deux mains

par les arpeggios et les traits de mains croisees.

(OBSERVATIONS.

L'cleve “a deja travaille la suite destinee aux arpeggios: il doit maintenant bien passeder
I'execution de ce genre de trait, qui servira de base aux exercices suivants. Ils ont pour
but de faire tenir les mains dans un equilibre parfait; leur faisant jouer alternativement
un trait qui s’enchaine et doit former un tout, en produisant absolument le méme effet que
si une seule main l'executait. On obtiendra cet equilibre en reglant parfaitement le. mouvement
des mains entre elles, et cette regularite sera Je resultat de mouvemens le wmoins grands

% s " " B ' _.. " # ¥ i
possible. L’eleve evitera soigneusement une habitude aussi fautive qu'elle est -commune dans
I’execution " des arpeggios, c’est celle de lever beaucoup les mains en les croisant. Cette espece
d'atfectation devient une caricature , ainsi que tous les mouvemens qui ne sont necessaires
ni a l'execution ni a l’expression. On distingue par quelle mains les arpeggios doizent

P : : g P q pegatt: Ak
étre faits. a la direction des queues: toutes les notes ayant les queues en haut appurticnnent
| : . : ' .
a la main droite, et celles dont les queues sont en bas a la main gauche.
P " " » ; \ . \ . .
A Vegard des exercices croises sans arpeggios, c'est-a-dire, ou l'une des deux wmains fait un
& " » - - M
accompagnement , tandis que Fautre joue en dessus ou en dessous, ils demandent aussi une
attention particuliere. Ou c’est la main gauche qui fait un accompagnement, tandis que la
droite va jouer sur les octaves basses du clavier; ou c’est la main droite qui accompagne
la gauche, laquelle joue sur les octaves superieures ; dans 1'un et FPautre .cas le mouvement
que fait le bras pour transporter la main doit étre doux, et le bras pres du corps, sans
decrire un cercle. Le coude sera tenu aussi bas que possible et se serrant d’autant plus
contre lec corps que la main prendra une position plus droite sur le clayier.

Un troisieme genre de difficulte est celui des mains qui jouent 1'une dans 1" autre.
La confusion est | inconvenient a eviter. Pour que I’execution en soit nette, le mouvement
des doigts doit €tre extrémement libre, et ils doivent s’allonger sur les notes a toucher plutit
que d'v étre portes par aucun mouvement de la paume de .la main. L’'eleve travaillera

frequemment les exercices N? 23, 26 et 28.
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O BSERVATION.

doivent étre etudies dans tous les tons.
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[0 SUITE D EXERCICES.
E xercices de notes tenues pour l’independuneu des d.-:)igts.
(OBSERVATIONS. |

On appelle notes tenues celles sur lesquelles un, ou quelquefois deux doigts restent poses
" ’, i 5 H L] " .
pendant une  valeur dcterminee, tandis que les autres doigts de la meme main executent un

Fd

passage compose  de nul.u.*s de moindre :raleur. Nous considcrons 1'€tude des notes tenues
comme la plus  importante que I"leve puisse faire, et celle qu'il ne doit jamais se lasser de
renouveller.  Nous pensons meéme qu'il n'y en a point de plus favorable a la conservation
de Vexécution d'un talent fait, ou a lui faire recouvrer ce que l'abandon momentane de
instrument  pourrait lui avoir fait perdre. La raison en est que les traits de notes tenues
metlent constamment en action  les qualites les plus nécessaires a la  parfaite execution
da Piano, qui sont, Pindcpendance des doigts et l_'u’galite* des mouvemens de la main.
Ces; exercices ne doivent point se travailler vite. 11 faut quen les pratiquant 1'eleve ohserve
attentivement  jusqu’au  plus petit mouvement de sa main, et qu’il retranche tous ceux qui
ne seraient pas ahsolument necessaires. Nous I'assurons que sa lenteur dans ce ce'nre d’etude ,
sera plus favorable a la rapidite de son execution que ne le serait le travail des traits les
plus vifs. Ce n’est pas en cmployant une grande force que les doigts doivent rester sur les
notes Lenves. 11 en resulterait une roideur qui se commuriquerait aux autres doigts. Le degré
de force n'est que celui necessaire pour que les touches tenues ne puissent se mouvoir
entre les autres doigts, et qu’elles conservent leur vibration non interrompue, pendant

toute la duree du passage intermediaire.

L'eleve reiterera lMetude des exercices 7, 11, 28 et 29.

Ly
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OBSERVATION..

L'on doit maintenir le doigt sur chaque note du triolet afin que les trois vibrations.

.

formant 1’accord soyent entendues ensemble. Le “petit doigt cﬁ:i fait le ' chant doit frapper

chaque note distinctement en les liant puurtant' ’une a 1’autre.
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OBSERVATION..

L'on doit maintenir le doigt sur chaque note du triolet afin que les trois vibrations.

formant 1’accord soyent entendues ensemble. Le ‘petit doigt q}li fait le ' chant doit frapper

chaque note distinctement en les liant pourtant 1’une a 1’autre.
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OBSERVATION..
L'on doit maintenir le doigt sur chaque note du triolet afin que les trois vibrations.

formant 1'accord soyent entendues ensemble. Le “petit doigt q}‘:i fait le ' chant doit frapper

chaque note distinctement en les liant pourtant 1’une a 1'autre.
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O BSERVATIONS.

-

Si l'cleve a exactement  suivi r_:ush"cnmeilh nous sommes persuades que le travail de la
premiere partie de cette suite, lui aure fait fair;t &as prngrés dont il se. sera immediatement
apercu. Il augmentera emncore ,"d';i’fa!:éntinn et de perle'véltanc'e pour les exercices suivants.
Si la nature 1'a bien servi; il ;l'aura‘ pas.eu besoin de se dem;nder quel est ce tact particulier,
que nous avons dit &tre ngéi:éé:a'ifre pour faire vibrer les notes tenues: ses propres essais auront
pu le lui faire aprecier, et le mettre sur la voie de 1’acquerir . Cest ici que I'enseignement
descriptif (si l'on peut ‘s'efi}rimer iinéi'] devient insuffisant, et que la demonstration me se fait
bicn que par I'exemple. Il sera;it cependant d’autant ‘plus. essentiel de pouvoir expliquer la maniere
d’obtenir ce tact delicat, qu'il compose: une ' des qualites les plus rares de l'exécution, et peut devenir
un des organes de 1’expression de Vame. 1l est._' au me'céini's‘ine v du jeu-‘_;:e‘ que le gout est
a sa partiec morale, crest - a -dire qu’il fait valeir tout ce qu’il exccute. Ce tact git dans
la maniere dont le doigt se pusel sur la touche: il la presse, sans la f'rai;pe't". et cette pression
doit durer méme aprés que la touche est a son dernier degre' d’enfoncement,' ce tqui _perpetue
la vibration. 8’il faut qu‘ill la frappe quelquefois, ce doit étre sans secheresse ni secousses. Il ne pénéﬁe
jamais violemment jusque dans le plus grand enfoncement de la touche ..' et ne la quitte qwavec la méme

progression. On rencontre beaucoup de Pianistes qui ayant une reputation de talent et d’exccution

brillante, sont pourtant tout- a - fait prire’s dg cette delicatesse et de cétte pression dans le tact,dont leffet

est tel qu'un aveugle de naissance qui serait sensible a la musique , di‘stinguerait a la plenitude du

son, a la duree de I’harmonie, celui des talens qui emploierait les moyens que nous indiquons ici.
L'eleve travaillera plus - specialement les exercices numeros 37, le numero 49 jusqu'a 64 et

les N9 69, 77, 83, 86, 100, 101, 102, 103 et 104.
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